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~,DIVINA COMEDIE” CA SINTEZA

Cititorul, cind deschide o carte, vrea si afle mai intii ce
contine. Despre poemul lui Dante Alighieri publicul larg stie, pro-
babil, ca este o capodopera, fird sd aibd prea multe detalii supli-
mentare. Asa cd e bine sd pornim in célatoria noastrd de la cea mai
precisa definire a paginilor pe care le tinem in miini: ,,Comedia
este, printre altele, un poem didactic enciclopedic, in care ne este
prezentatd la un loc intreaga ordine universala fizico-cronologicd,
etica si istorico-politica; ea este apoi o operd de arté care imita re-
alitatea, in care sint reprezentate toate domeniile imaginabile ale
realitatii: trecutul si prezentul, méretia sublima si josnicia vredni-
cé de dispret, istoria si legenda, tragicul si comicul, omul si peisa-
jul; ea este, in sfirsit, istoria devenirii si mintuirii unui singur om,
a lui Dante, si ca atare o figurare a ceea ce s-ar putea numi istoria
mintuirii omenirii in genere™.

Este vorba de un poem urias, cu 14.230 de versuri, care se im-
part pe trei volume, in functie de cele trei teritorii unde, conform
credintei, ajunge sufletul omenesc dupa moarte: Infern, Purgato-
riu si Paradis. Fiecare volum se compune din 33 de cinturi i, im-
preund cu cel introductiv, dau 100 in total. Un cint (un capitol) are
cam 130-160 de versuri, dispuse in tertine, adicd in grupuri de cite
trei. Versurile contin 11 silabe. Iata-le, spre exemplu, pe primele
doud, celebre: Nel-mez-zo-del-cam-min-di-no-stra-vi-ta. 11 silabe.
Mi-ri-tro-vai-per-u-na-sel-vao-scu-ra. 11 silabe. Orice vers, din
orice pagina a cdrtii, se cuprinde in limita endecasilabului.

1 Erich Auerbach, Farinata si Cavalcante, in vol. Mimesis. Reprezentarea realitdtii
in literatura occidentald, trad. 1. Negoitescu, Iasi, Ed. Polirom, Colectia Colle-
gium, 2000, p. 169.



Pe linga ritmul constant, poemul se remarcd prin structura
originald a rimei, care parcd ne oferd o impletire a poeziei la infinit.
S4 0 examiniam impreund. In pasajul urmator, am scos in evidenti
finalul de vers, ca sd urmarim mai usor ce inseamna ,terza rima’:

Nel mezzo del cammin di nostra vita (1)

mi ritrovai per una selva oscura, (2)

ché la diritta via era smarrita. (3)

Ahi quanto a dir qual era é cosa dura (4)

esta selva selvaggia e aspra e forte (5)

che nel pensier rinova la paura! (6)

Tant’é amara che poco é piu morte (7)

ma per trattar del ben ch’i’ vi trovai, (8)

diro dell’altre cose ch’i’ v’ho scorte. (9)

Io non so ben ridir com’i’ ventrai, (10)

tantera pien di sonno a quel punto (11)

che la verace via abbandonai (12)

Ma poi ch’i’ fui al pié d’un colle giunto, (13)

la dove terminava quella valle (14)

che mavea di paura il cor compunto, (15)

guardai in alto e vidi le sue spalle (16)

vestite gia de’ raggi del pianeta (17)

che mena dritto altrui per ogni calle. (18)

Allor fu la paura un poco queta, (19)

che nel lago del cor m’era durata (20)

la notte ch’i’ passai con tanta pieta. (21)

Cintul debuteazi cu rima din versurile 1 si 3: vita - smarrita.
Luim din versul precedent rima pentru 2, 4, 6: oscura - dura - pau-
ra. Ludm din versul precedent rima pentru 5, 7, 9: forte - morte -
scorte. Ludm din versul precedent rima pentru 8, 10, 12: trovai - en-
trai - abbandonai. Ludm din versul precedent rima pentru 11, 13, 15:
punto - giunto - compunto. Luam din versul precedent rima pentru
14, 16, 18: valle - spalle - calle. Luim din versul precedent rima pen-
tru 17, 19, 21: pianeta - queta - pieta. Si tot asa mai departe, de-a
lungul tuturor versurilor, pina la finalul Divinei Comedii...

Povestea principala este aparent simpld. La jumatatea drumu-
lui ,vietii noastre” (adicd la 35 de ani), Dante se riticeste de la



drumul drept si se pomeneste intr-o padure ingrozitoare. Pe cind
se straduieste sa iasa de-acolo, e atacat de trei fiare groaznice: un
leopard, un leu si o lupoaicd. Acestea i opresc ascensiunea spre
lumina soarelui. Dar i vine in ajutor cineva, care se dovedeste a
fi duhul poetului latin Virgiliu, model artistic si autor de capatii
al lui Dante. Condus de Virgiliu - care ii propune si strabata
tinuturile de dupd moarte, pentru a le cunoaste pe ele si pentru
a se cunoaste pe sine, in vederea cistigarii vietii virtuoase si a
mintuirii - protagonistul patrunde in Infern. Inca de la inceput,
planul concret al actiunii se impleteste cu cele simbolice, alego-
rice. ,,E lucru neobisnuit ca acela care face experienta pe lumea
cealalta si fie insusi autorul poemului, care vorbeste la persoana
intii, ca eroii «viziunilor» medievale. Nu existd precedente in po-
emele antice. Deriva de aici cd toate aspectele atinse de autorii din
trecut dobindesc, prin aceastd participare directd la actiune, un
mai mare dramatism. Observatia este valabild aproape totdeauna
si pentru Virgiliu: episoadele coboririi lui Enea in Infern sint mai
descriptive in detalii si narate, cele paralele ale lui Dante sint mai
esentializate si mai suferite, fiindcd sint vazute din perspectiva in-
terioara a celui ce povesteste. Sigur cd trebuie sa tinem seama si de
temperamentul si stilul celor doi mari poeti, precum si de modul
diferit in care civilizatia romana si cea crestind percepeau lumea
de dincolo. Este clar ci realismul «tridit» al lui Dante are o trisa-
turd noud, fata de care nu existd precedente, iar stilul sau este mai
expresiv decit oricare altul, pind la a invoca si a cauta «rime aspre
si ragusite», atunci cind trebuie sd descrie ultimul cerc al Infernu-
lui (XXXII, 1-3), pind la a cuceri tonuri foarte delicate, mai ales in
Purgatoriu, adaptat la starea de nostalgie a sufletelor penitente si
pind la a exprima cu o solemnitate luminoasa gloria din Paradis™.

Nimic nu este intimplator la Dante, cel mai important poet
al Evului Mediu, intr-o perioadd cind simbolistica era relevanta.

2 Ttalo Borzi, Introduzione, in Dante Alighieri, Tutte le opere: Divina Commedia,
Vita Nova, Rime, Convivio, De vulgari eloquentia, Monarchia, Egloghe, Epistole,
Quaestio de aqua et de terra, commenti a cura di Giovanni Fallani, Nicola Maggi
e Silvio Zennaro, Grandi Tascabili Economici Newton, I Mammut, 1993, p. 28,
trad. citat: L.A.



Aventura exterioard, efectivd, a stribaterii celor trei tinuturi popu-
late de duhuri, torturate sau rasplatite in functie de ticdlosia sau
omenia demonstrate in timpul vietii, este dublata de invataturile
simbolice, pe care cititorul poate sd le extragad pentru sporirea pro-
priei cunoasteri §i virtuti. Strabatem in permanentd o gradini a
potecilor ce se bifurcd. ,,Omul medieval vede simboluri peste tot.
Pentru el existenta nu e facutd din elemente, energii si legi, ci din
forme. Formele se exprima pe ele insesi, dar mai ales indica altceva,
mai inalt, si pind la urma insasi inaltimea, pe Dumnezeu si lucrurile
eterne. De aceea orice formd devine un simbol si indreaptd privirile
spre ceea ce o depaseste. S-ar putea spune, mai precis, cd ea provi-
ne din ceva superior, situat dincolo™. Universul intreg e plasat sub
imbritisarea lui Dumnezeu, cu cele trei persoane ale sale: Tatil, Fiul
si Sfintul Duh. Trinitatea dogmaticd deschide calea cétre o ampla
explorare a simbolisticii ascunse in cifre, care la rindul lor vin sa se
repercuteze asupra bogatiei gravate in structura poeziei. ,,Simbolis-
mul ontic al numerelor s-a contopit cu cel crestin. Datorita virstei
lui Isus, numarul 33 a dobindit o semnificatie mistica. Cu ajutorul
interpretarii alegorice au fost aprofundate numerele «mistice» ale
Bibliei. Augustin a meditat mult asupra lor. Petru a prins 153 de
pesti (Ioan 21, 11). Ce inseamnd acest numdr? El rezultd din aduna-
rea numerelor dela 1 pind la 17. Numadrul 17 = 10 (cele zece porunci)
+ 7 (Sfintul Duh). Cei 153 de pesti sint deci credinciosii care inde-
plinesc poruncile din dragoste si nu din fricd. Numdrul 153 poate
fi considerat insa si ca 3 ori 50, la care se aduni 3 ca multiplicator.
Si ce e 502 Raspuns: 40 + 10. 10 este plenitudo sapientiae, intrucit
7 inseamnd Creatiunea si 3 Sfinta Treime. 4 este numdrul lucruri-
lor trecdtoare (anotimpurile, vinturile, pértile lumii). 40 reprezinta
deci biserica temporala, iar 10 numarul rasplatirii. Ca atare, 50 in-
seamna biserica viitoare... etc.™.

3 R. Guardini, Sentimento dell’esistenza e rappresentazione del mondo nel medioe-
vo, in Tommaso Di Salvo, Dante nella critica. Antologia di passi su Dante e il suo
tempo, Firenze, La Nuova Italia Editrice, 1965, p. 59, trad. citat: L.A.

4 Ernst Robert Curtius, Literatura europeand si Evul Mediu latin, trad. Adolf Arm-
bruster, introd. Alexandru Dutu, Bucuresti, Ed. Univers, 1970, p. 578. Vezi de
asemeni Manfred Hardt, I numeri nella ,,Divina Commedia”, trad. Beniamino
Lazzarin, Roma, Salerno Editrice, 2014.



Constitutia imaginard a lumilor dantesti sintetizeaza aceastd
simbolisticd sacrd. Infernul se compune dintr-o zona preliminard,
Antiinfernul, si cele noud cercuri succesive, unde se coboari spre
cele mai diverse picate. Purgatoriul cuprinde Plaja (pe care debarca
duhurile dupa moarte), Antipurgatoriul (un spatiu de asteptare, in
vederea admiterii citre expiere), cele sapte cornise ale muntelui (unde
se urcd printre personaje care ilustreazd cele sapte pacate capitale)
si Edenul. Paradisul include noud ceruri (in care se zboard printre
duhuri fericite) si Empireul, unde se afld salasul lui Dumnezeu. Nu-
madrul perfect, al Sfintei Treimi, este repetat de trei ori si i se adauga
numarul unu, efigie a divinitatii, pentru a se obtine cifra rotunda,
simbol al perfectiunii (I + 3 + 3 + 3 = 10). Numerologia se regiseste
de asemeni in structura formala a capodoperei: existéd trei lumi de
dincolo, descrise in trei carti diferite, fiecare cu cite 33 de cinturi
(virsta lui Cristos), la care se adauga cel introductiv, incit se ajunge
la o sutd, care este 10 inmultit cu sine insusi (1 + 33 + 33 + 33 = 100).
Versurile sint dispuse in tertine, care se configureazd in terza rima.

Dorinta globalizatoare a lui Dante, de cuprindere a totalitatii,
se reflectd si in strategia sa artistica. Operele literare, pentru a fi
mai usor pricepute, se impart pe genuri. Ne uitim daci o scriere
este epica, sau liricd, sau dramaticd. S4 ne amintim, foarte succint,
acceptia acestor categorii. Opera epicd are personaje si actiune (un
roman, de pild). Intr-o opera lirica sentimentele se transmit direct,
prin figuri de stil, iar in poezie avem de obicei versuri, strofe, rima
(sau ea poate lipsi in lirica modern). Opera dramatica are persona-
je pe scend, intr-un spectacol public, schimb de replici, dramatism
al actiunii, intensitate a conflictului etc. Acestea ar fi diviziunile
traditionale, consacrate. Capodopera lui Dante nu tine seama insa
de asemenea tipare! Divina Comedie este epica: are personaje si acti-
une - de fapt sint sute de personaje, sute de actiuni. Autorul se refe-
rd la prezentul siu italian, dar si la trecutul Italiei si al Europei cen-
trale, precum si la nenumérate intimpléri si aventuri, la eroi, nobili,
oameni simpli, militari, autori, filosofi, episcopi, papi si regi, care au
trdit cu adevarat in Antichitate sau Evul Mediu, dar si la personaje
imaginare, din operele artistice sau din mitologie. ,,Sint mai bine
de cinci sute de personaje. Nici o altd operd medievala nu cunoaste,



maicar de departe, o bogitie aseménatoare™. Statutul ontologic in-
cépdtor al fictiunii permite intilnirea, in lumea de apoi, a unui poet
celebru din Antichitate sau a unui scriitor ucenic din Evul Mediu
cu vreun personaj literar inventat, vreun rege glorios sau vreun
papd penitent, iar dialogurile ndscute intre ei sint destinate s ofere
explicatii despre trecuta lor existentd, ori despre orinduirea social-
politica mai buni a lumii de toate zilele. Rezulta de aici o strinsa
impletire a lumii reale cu cea fictiva, dupa cum o semnaleaza Bene-
detto Croce: ,,Am putea in mod potrivit sd numim aceasta lucrare
a lui Dante un «roman teologic», sau «etico-politico-teologic», prin
analogie cu romanele «stiintifice» sau «sociale», care s-au scris in
vremuri mai apropiate de noi si se mai scriu inca™.

Divina Comedie este liricd: e scrisd in versuri. Ele sint grupate
cite trei, pe tertine; aceeasi rima se repetd de trei ori, in celebra
terza rima, dupd modelul examinat. Tertinele sint incluse in 100
de cinturi, care constituie cel mai extins poem al culturii euro-
pene. Gasim foarte numeroase figuri de stil, unele de o mare ori-
ginalitate specificd, prin care autorul isi exprimd sensibilitatea si
intrd in dialog cu cele mai variate sentimente pe care i le stirneste
cititorului. Bijuteriile stilistice se intind de la aliteratii si simetrii,
la nivelul cuvintului si al versului (, Non vide me’ di me chi vide il
vero” — n-a vazut mai bine ca mine cel ce-a vizut adevarul), la me-
tafore si comparatii, la nivelul tertinei, sau spectaculoase recitaluri
de iscusinta, intinse pe suprafata citorva zeci de tertine’.

Divina Comedie este dramatica: pe scena improvizatd a poe-
mului asistam la confruntdri violente intre personaje, sintem spec-
tatorii unor dialoguri extrem de virulente. De pild4, in cintul XXIII
din Infern, Dante si Virgiliu abia scapa de urmarirea amenintatoare

5 E.R. Curtius, op. cit., p. 424.

6 Benedetto Croce, La poesia di Dante, Bari, Gius. Laterza & Figli, 1921, p. 60, trad.
citat: L.A.

7 Vezi Laszlo Alexandru, Un exemplu de simetrie la Dante, in vol. A revedea stelele.
Contributii la studiul operei lui Dante, editia a doua, adaugita, Cluj-Napoca, Ed.
Ecou Transilvan, 2018, p. 206-210; Idem, Acrostih compus din anafore, in vol. cit.,
p. 211-217; Idem, Un joc de cuvinte la Dante, in vol. cit., p. 54-58; Idem, Mdiestrie
artisticd la Dante: hipotipoza cu hendiade, in publicatia electronica Orizonturi cul-
turale italo-romane / Orizzonti culturali italo-romeni, nr. 11/noiembrie 2013 etc.
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a dracilor, alergind din rasputeri si aruncindu-se pe jgheabul pra-
pastiei, pina in cercul urmitor. In cinturile III si V din Infern, per-
sonajul Dante lesind, fiindca nu mai suportd formidabila tensiune
dramaticd. In cintul XXVII din Paradis, toti sfintii si duhurile fe-
ricite se inrosesc de rusine, auzind invectivele grele cu care Sfintul
Petru pedepseste coruptia si nelegiuirea Papalitdtii medievale. Iatd,
asadar, cd poemul dantesc este epic, liric si dramatic - e totul.
Complexitatea semnificativa a Divinei Comedii nu e deloc
intimpldtoare. Dante ne atrage atentia asupra ei inca dintr-o lu-
crare de esteticd, intitulatd Convivio (Ospdtul). Pe urmele Sfintului
Toma din Aquino, poetul ne aratd cum putem citi un text in mod
literal, alegoric, moral si anagogic. In functie de nivelul spre care
ne indreptdm atentia, mesajul scris ne va dezvilui aspecte deosebi-
te. ,E necesar si se stie cd scrierile pot fi intelese si trebuie deslusite
in cel mult patru sensuri. Unul se numeste literal si este cel care
se margineste la intelesul strict al cuvintelor ce alcdtuiesc fictiu-
nea, asa cum sint ndscocirile poetilor. Celalalt se numeste alegoric
si este cel care se ascunde sub haina acestor nascociri, fiind un
adevar invaluit intr-o minciund frumoasa; ca de pilda atunci cind
Ovidiu zice cd Orfeu imblinzea cu citera lui fiarele si ficea copa-
cii si pietrele sa-1 urmeze; ceea ce vrea sa spuna ca omul intelept,
folosind strunele graiului, ar imblinzi si inmuia inimile crude si
ar indruma dupa voia lui pe cei a caror viatd nu cunoaste stiinta
si arta; iar aceia care-si triiesc viata fird a judeca sint intocmai ca
pietrele. (...) Al treilea sens se numeste moral, iar pe acesta citito-
rii trebuie sd caute cu tot dinadinsul a-1 descoperi in scrieri, spre
binele lor si al urmasilor; asa cum poate fi descoperit in Evanghelie
unde spune cd, urcind Cristos pe munte pentru schimbarea la fata,
din cei doisprezece apostoli a luat cu sine doar trei; de unde ca
morald se poate intelege cd, in lucrurile de mare taind, trebuie sa
avem putini tovarasi. Al patrulea sens se numeste anagogic, adica
supra-sens, ceea ce inseamnd lamurirea spirituald a unei scrieri
care, chiar daci e adevirati si in sens literal, prin cele aratate vor-
beste despre supremele lucruri ale gloriei vesnice, asa cum se poate
vedea in acel cint al Profetului care spune ci, iesind neamul lui
Israel din Egipt, Iudeea a devenit sfintd si libera. Céci desi e stiut ca
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cele povestite sint adevirate in sens literal, nu e mai putin adevarat
ceea ce se intelege in sens spiritual si anume c4, iesind sufletul din
pécat, devine in toatd puterea lui liber si sfint™.

Dupi ce Dante a stabilit, in mod teoretic, supraetajarea de
semnificatii, a aplicat-o practic in versurile Divinei Comedii. Pu-
tem constata acest lucru inca din prima tertind a poemului:

»Nel mezzo del cammin di nostra vita
mi ritrovai per una selva oscura
ché la diritta via era smarrita.”

»La jumdtatea drumului vietii noastre / m-am pomenit intr-o
padure intunecatd / fiindcad drumul drept era rétacit.” Despre ce
vorbeste aici poetul? Cum adicé la jumitatea drumului vietii noas-
tre? S4 observam ca Dante nu zice la jumadtatea vietii ,mele”, ci a
vietii ,noastre”. Cu putind perspicacitate, am putea gasi in Biblie
un pasaj dupd care ,,Anii vietii noastre se ridicd la saptezeci de
ani” (Psalmi, 89, 10). Daca autorul italian se referd la viata generi-
cd a unui om, iar jumatatea lui 70 este 35, stiind cd Dante s-a nds-
cut in 1265, inseamna ca ni se indica, printr-o aluzie biblica, anul
1300 ca data pentru réticirea sa in padure si expeditia fabuloasa.
Insa, ca si pricepem lucrurile, trebuie si trecem dincolo de cuvin-
tele de la suprafatd: sa mergem la Biblie, sa decriptim analogia, sa
ne documentam in problemele de biografie dantescd etc. Dar tre-
buie sd cunoastem si elemente de naturd istorica: in 1300 s-a or-
ganizat primul mare pelerinaj jubiliar. Papa Bonifaciu al VIII-lea
a decretat absolvirea de pacate pentru toti cei ce vor merge la Roma,
spre a se cdi si a regasi dreapta credintd. Unii au pornit la drum citre
Roma geograficd, altii, ca Dante, au plecat in pelerinaj cire Roma
simbolica, a tarimului de dincolo. Célatoria spre cucerirea Paradi-
sului echivaleazi cu fuga de pacat si redescoperirea virtutii (lecturd
morala), o regdsire a harului daruit de Dumnezeu (lecturd anago-
gica). Expeditia debuteaza ,la jumatatea drumului vietii”, adica la
punctul maximei maturitati si abilitati personale, la zenitul existen-
tei (lectura alegorica). In versul al doilea - ,,m-am pomenit intr-o pa-

8  Ospdtul, trad. Oana Busuioceanu, in vol. Dante, Opere minore, ed. Virgil Cindea,
Bucuresti, Ed. Univers, 1971, p. 243-245.
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dure intunecatd” - se face deja trecerea de la persoana I plural (viata
noastra) la persoana I singular (m-am pomenit). Cine vorbeste aici?
Eul liric? Naratorul? Autorul? Ambiguitate. Ce inseamni ,m-am
pomenit”? Protagonistul se afla cu adevarat intr-o padure (nivel lite-
ral)? Protagonistul isi inchipuie ca se afld intr-o padure (nivel ima-
ginar)? Protagonistul viseaza cd se afld intr-o padure (nivel oniric)?
Nu stim. Dar ce este ,pddurea intunecatd”? Un teren intins, acoperit
de copaci? Citim totul in mod literal, adicd vedem cu ochii mintii un
om care umbld prin codru? Sau este vorba de padurea nelegiuirilor?
Autorul ne comunica oare sovaielile sale etice? Sau ne gindim la pa-
durea pécatelor? Si atunci Dante ne spune c4, la treizeci si cinci de
ani, a fost coplesit de groaza, fiindcd a ratacit calea virtutii (,la diritta
via era smarrita”)? Se refera cumva la pierderea temporard a credin-
tei religioase? Toate aceste lecturi paralele, fard depiasirea coordo-
natelor textuale obiective, sint posibile - in limitele perspicacitatii,
ale inteligentei si ale culturii cititorului. Semnificatiile diferite ale
Divinei Comedii se completeaza si se imbogétesc una pe cealalti, nu
se concureazd si nu se elimina reciproc.

Dante, condus de Virgiliu, pitrunde asadar in Infern, inchipuit
ca o pesterd imensa. Dupa momentul genezei, cind Dumnezeu a
creat ingerii, universul si fiintele omenesti, Lucifer s-a razvritit im-
potriva bunului demiurg si a fost alungat din Paradis, impreuna cu
toti adeptii sdi. El s-a pribusit pe Pamint, a sipat in cadere o groapa
uriasd, sub forma de pilnie si a rimas intepenit in centrul planetei
noastre, agitindu-si zadarnic aripile. Tot spatiul acesta mitologic,
imaginar, dobindeste in paginile poetului italian reprezentarea cea
mai concretd (in asa masura incit unii savanti, printre care Galilei,
au stat si calculeze suprafata Infernului dantesc si circumferinta
pesterii pacédtoase’). Cei doi poeti au de infruntat multe dificultati

9 Laszlo Alexandru, Infernul vazut de un astronom: Galileo Galilei, in publicatia
electronicd Orizonturi culturale italo-romdne / Orizzonti culturali italo-romeni,
nr. 2/februarie 2014, la http://www.orizonturiculturale.ro/ro_studii_Laszlo-Ale-
xandru-Galilei-Dante.html.
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si obstacole, se ciocnesc de cele mai monstruoase personaje, trec
prin numeroase peripetii, pina vor ajunge in strafundurile Infer-
nului, in fata diavolului suprem. Pe o potecd ascunsa, ei urca pe
partea cealaltd a globului pamintesc si ajung pe tirmul oceanului.
Acolo se gaseste muntele Purgatoriului, format din pdmintul ce s-a
retras ingrozit, dinaintea trupului pacétos al lui Lucifer, si a iesit pe
lingd el, inaltindu-se interminabil spre cer. Dante impreuna cu Vir-
giliu incep ascensiunea, ei strabat mai intii Antipurgatoriul (unde
pécitosii asteapta vreme indelungatd sa depédseascd poarta pazita
de un inger cu spada) si apoi se regdsesc pe cornisele care traseazd
coastele muntelui, pe sapte niveluri, corespondente celor sapte pa-
cate capitale. In virful Purgatoriului se afld Paradisul Padmintesc,
unde protagonistul trebuie sa treacd printr-o serie de ceremonii
de penitentd, inainte de-a se despérti de Virgiliu, invatatorul si
prietenul sau, care nefiind mintuit, din cauza neaderarii sale la
crestinism, este obligat sd mearga inapoi in Infern. Rolul de cala-
uzd este acum preluat de Beatrice, femeia iubita si modelul de vir-
tute al lui Dante, care a coborit sd-1 intilneascd si sa-1 conduca mai
departe. Picatele cédlatorului s-au sters, de-a lungul dificilei ascen-
siuni expiatoare, trupul sdu a devenit tot mai usor, imponderabil
si, atras de iubirea divind ca de un magnet urias, Dante incepe sa
zboare, stribatind cele noua ceruri ale Paradisului. Aici este obli-
gat sd depédseascd, printre altele, un triplu examen (de credinta, de
speranta si de jubire crestina). Dupa ce trece cu succes si de acestea,
peregrinul ajunge in Empireu, tinutul misterios unde stau Sfinta
Fecioari, ostile de ingeri si grupurile de duhuri mintuite, dispuse
intr-o imensa rozd albi, sub formd de amfiteatru. Toti acestia il
admird cu veneratie pe Bunul Dumnezeu, a cérui taind sfinta se
straduieste caldtorul s-o priceapd, cu un efort suprem al privirii si
al gindirii, inainte de ultimul vers al poemului.

S-a vorbit mult despre importanta celor doud calduze prin-
cipale, care il ajutd pe Dante in calitoria sa existentiala. Autorul
italian il respecta si il iubeste pe marele poet latin, a cdrui figura o
foloseste ca pilon de bazd in constructia poemului. ,,Acela care pe
deplin il inlocuieste, in sufletul lui Dante, pe tatil pierdut si poate
prea putin iubit, este Virgiliu. Il numeste, in Divina Comedie si nu
doar acolo, in multe feluri, ins3 titlul care vine cu cea mai mare
bucurie sub pana lui e acela de «tatd». Si nu-i spune doar «taté», ci
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trdirea intensa a afectiunii il determind sa adauge alte cuvinte, care
fac si mai suav acel nume atit de frumos in pronuntare: «tatd dul-
ce» (dolce padre), «tatd drag si dulce» (dolce padre caro), «<mai mult
decit tata» (piti che padre), «tatd adevdrat» (padre verace), «prea
dulce tatd» (dolcissimo padre). Le va atribui si altora acest nume;
dar niménui cu atita insistentd si gingasie”". Pe linga importanta
afectiva de care se bucura, calduza lui Dante prin Infern i Pur-
gatoriu dobindeste incontestabile valente alegorice. ,Virgiliu a
fost considerat de aproape toti vechii comentatori ca alegorie a
ratiunii, a ratiunii omenesti si naturale, care conduce spre ordinea
paminteasca dreapta sau, conform ideilor lui Dante, spre monarhia
universala. Vechii comentatori nu géseau nici o dificultate intr-o
interpretare strict alegorica, fiindcd ei nu simteau, ca noi, un con-
trast intre alegorie si adevérata poezie. Comentatorii moderni s-au
opus adesea acestei interpretri si au pus in lumind aspectul poetic,
omenesc, personal, al figurii lui Virgiliu, fard a-i putea nega totusi
«semnificatia» si a o plasa in perfectd concordanté cu aspectul sdu
omenesc. (...) Dar aici nu e vreun aut-aut intre sensul istoric si sen-
sul ascuns: existd atit unul, cit si celalalt™.

Personajul Beatrice a fost citit nu doar ca o trimitere la tina-
ra florentina din viata reald, care a fost iubita platonic, cu mare
emotie, de adolescentul Dante, ci totodatd ca o alegorie a haru-
lui divin, care il ajutd pe om sa se inalte deasupra contingentei.
In vederea mintuirii, oamenii au nevoie de actiunea conjugati a
ratiunii (Virgiliu) si a credintei (Beatrice). Complexitatea simbo-
licd a femeii iubite a fost subliniata de E. Auerbach: ,,Dupa ce in
sec. al XIX-lea s-a insistat prea mult pe conceptia romantic-realis-
td a umanitatii ilustrate de Beatrice, cu tendinta de-a face din Vita
Nova un fel de roman sentimental, acum prin reactie se incear-
cd dizolvarea ei in concepte teologice tot mai exacte. Nici aici nu
este o problema de aut-aut. La Dante sensul literal sau realitatea
istoricd a unui personaj nu contrazice semnificatia sa mai pro-

10 Giovanni Papini, Dante viu, trad. si pref. Laszlo Alexandru, Bistrita, Ed. Perga-
mon, 2009, p. 75-76.

11 Erich Auerbach, Studi su Dante, prefazione di Dante Della Terza, traduzione
di Maria Luisa De Pieri Bonino e Dante Della Terza, Milano, Feltrinelli, 2005,
p- 220, trad. citat: L.A.
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fundé, ci constituie figura sa; realitatea istorica nu este abolitd de
semnificatia mai profundi, ci este confirmatd de ea si completata.
(...) Explicatiile noastre sint destinate doar sd arate cd interpreta-
rea teologica, mereu utila si indispensabild, nu ne obliga deloc sa
excludem realitatea istorica a Beatricei: dimpotriva™.

Faptul ca Beatrice nu este o simpld interpretd, in actiunea
complexd a poemului, ci este efectiv innobilata cu virtuti trans-
cendente, a fost deja scos in evidenta. Un prestigios comentator
nu si-a retinut uimirea, constatind cé femeia indrigitd de poetul
ce scruteaza tinuturile de dincolo a dobindit valente sacrale, in
ordinea teologica generald. ,Ridicarea iubitei la rangul de inger
paradisiac devenise, datorita lui Guido Guinizzelli (mort in 1276),
un topos al liricii italiene. Alegerea iubitei astfel glorificate drept
cdlduzd intr-o viziune poeticd a lumii de dincolo nu depéseste do-
meniul gindirii si credintei crestine. Insa Dante trece mult mai
departe. El o introduce pe Beatrice in procesul obiectiv al mintu-
irii. Functia ei nu este conceputa numai pentru el insusi, ci pen-
tru totalitatea credinciosilor. El introduce deci cu de la sine putere
in revelatie un element care sparge sistemul doctrinal bisericesc.
Aceasta este o erezie — ori un mit”".

O tematicd atit de ampla si o varietate atit de extinsd a per-
sonajelor si situatiilor prezentate, pentru a nu se spulbera intr-o
infinitate de fragmente, avea nevoie de viziunea limpede a con-
structorului si de mina fermad a artistului. Judecata diving, care
a conceput universul in mod armonios si al cérei plan perfect de
constructie se simte obligat artistul sa-l inteleaga si sd ni-l trans-
mita, se afld la temelia tuturor. ,Unitatea poemului este convin-
gatoare. Ea se bazeazd pe subiectul general, status animarum post
mortem [starea sufletelor dupa moarte]; iar ca judecata definitiva
a lui Dumnezeu trebuie si fie o unitate pe deplin ordonats, atit ca
sistem teoretic, cit si ca realitate practicd si deci si ca operd artisti-
cd; poemul trebuie sa reprezinte unitatea orinduirii divine, chiar
intr-o forma mai purd si mai actuald decit lumea paminteascd si
orice se petrece intr-insa, deoarece lumea de dincolo, chiar daci

12 Erich Auerbach, op. cit., p. 224-226, trad. citat: L.A.
13 E.R. Curtius, op. cit., p. 433.
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este incad nedesavirsita pind la Judecata de Apoi, nu ne arata nici pe
departe in aceeasi masurd ca lumea paminteasca evolutia, potenta
si provizoratul, ci actul indeplinit al planului divin™.

Fireste cd nu exista posibilitatea de a trasa biografia aménun-
titd, in evolutia si modificdrile ei, pentru cele peste cinci sute de
personaje despre care vine vorba in poemul dantesc. Prin urma-
re autorul se multumeste sd le mentioneze pe cele mai multe, ca
o strafulgerare, in contexte edificatoare, cu replici memorabile,
pe spatii restrinse (un vers, o tertind, un nume intr-o insiruire). {i
revine cititorului - dacd vrea sa priceapa mai limpede gindul ar-
tistului (si intentiile Creatorului) - sd continue, pe cont propriu,
lecturile si cercetarea, pe marginea vreunui personaj abia numit.
Astfel se deschid, din versurile Divinei Comedii, o infinitate de po-
teci serpuitoare, ce conduc spre extinderea ulterioara a cunoasterii
fiecaruia dintre noi. ,,Faptul ci a péstrat si a fixat definitiv unita-
tea figurii omenesti in lumea de dincolo este ceea ce deosebeste
fundamental Comedia de toate celelalte viziuni precedente asupra
tarimului de dupa moarte. (...) Oamenii din tinutul sdu trebuiau
sd ofere, cu conditia si atitudinea lor, sinteza asupra lor insile; erau
obligati sa arate, printr-un singur act, esenta si destinul rastimpului
scurt al vietii lor; entelehia lor paAminteascd li se contopea cu fiinta;
iar pentru a da o forma acestui lucru, nici o imagine, oricit de aspr4,

nici o expresie, oricit de puternicd, nu putea fi excesiva™>.

Divina Comedie este un roman de aventuri, in care asistim
la un sir de aparitii neasteptate, de revelatii, de intilniri intimpla-
toare, cu persoane banale sau personaje celebre, care isi relateaza
experientele extreme si invatiturile existentiale. Protagonistul e
blocat de diavolii rdzvrititi, in poarta cetatii Dite, e amenintat de
harpii ca va fi schimbat in stana de piatra, e obligat sd incalece

14 E. Auerbach, Mimesis, ed. cit., p. 170.

15 E. Auerbach, Dante e la rappresentazione del mondo terreno-storico, in Tommaso
Di Salvo, Dante nella critica. Antologia di passi su Dante e il suo tempo, Firenze,
La Nuova Italia Editrice, 1965, p. 199-200, trad. citat: L.A.
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pe un monstru periculos, Gerion, pe spinarea céruia trece spre
fundul prépastiei infernale, aproape ca mininca bétaie de la un
pluton de draci turbulenti si pusi pe hartd, e atacat de un dam-
nat furios, Filippo Argenti, care incearca sa-1 tragd alaturi de el
in mlastina. Protagonistul are nevoie de multa stipinire de sine
si de numeroase incurajari, din partea cdlauzelor sale, pentru a-si
duce mai departe pasii. Dar expeditia lui Dante pe lumea cealalta
este si expeditia cititorului, care trebuie sa-1 urmeze, cu risuflarea
tdiata si atentia mereu treaza. Atunci cind poetul il banuieste ca
nu pricepe, nu crede, se inspaiminta, se descurajeaza sau oboseste,
i se adreseaza direct, intr-un dialog neintrerupt, care dureaza din
Evul Mediu pini azi'®:

»94. Pensa, lettor, se io mi sconfortai
nel suon delle parole maladette,
ché non credetti ritornarci mai.” (Inf. VIII)

»Gindeste, cititorule, ce spaima pe mine la cuvintele blestema-
te, caci n-am crezut sd mai ies vreodata.”

»19. Se Dio ti lasci, lettor, prender frutto
di tua lezione, or pensa per te stesso
com’ io potea tener lo viso asciutto,

22. quando la nostra imagine di presso
vidi si torta, che ‘I pianto delli occhi

le natiche bagnava per lo fesso.” (Inf. XX)

»Dacd Dumnezeu iti da voie, cititorule, sd tragi invitdminte
din aceasta lectura, gindeste-te singur de puteam ramine cu chip
uscat, cind imaginea noastra de aproape am vdzut-o asa invirtita,
cd lacrima din ochi le uda santul dintre buci.”

»46. Se tu se’ or, lettore, a creder lento

cio ch’io diro, non sara maraviglia,

ché io che ‘l vidi, a pena il mi consento.” (Inf. XXV)

»Dacd acum, cititorule, primesti cu greu cele ce-ti voi spune,

nu-i de mirare, cici eu, de le-am vizut, abia le cred.”

16 VeziE. Auerbach, Gli appelli di Dante al lettore, in Studi su Dante, ed. cit., p. 309-323.
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»22. Com’ io divenni allor gelato e fioco,

nol dimandar, lettor, ch’i’ non lo scrivo,

pero ch’ogni parlar sarebbe poco.

25. Io non mori’ e non rimasi vivo:

pensa oggimai per te, s’hai fior d’ingegno,

qual io divenni, d’'uno e daltro privo.” (Inf. XXXIV)

»,Cum am devenit atunci inghetat si vlaguit, n-o intreba, ci-
titorule, si eu n-o scriu, fiindcd orice vorbd ar fi sdracd. Eu n-am
murit §i n-am ramas viu: gindeste-te de-acuma singur, de ai pic de
iscusintd, cum m-am ficut, fird de una si de alta.”

»19. Aguzza qui, lettor, ben li occhi al vero,
ché ‘I velo e ora ben tanto sottile,
certo che ‘I trapassar dentro é leggero.” (Purg. VIII)

»Ascute bine aici, cititorule, ochii la adevar, caci vilul e acum
asa subtire incit e usor de trecut dincolo.”

»,601. O voi chavete li ‘ntelletti sani,
mirate la dottrina che sasconde
sotto ‘I velame delli versi strani.” (Inf. IX)

»0, voi, ce-aveti gindirea sandtoasa, priviti invatatura ce se-
ascunde sub valul versurilor ciudate.”

Dialogul scriitorului cu cititorul si comparatiile frecvente dintre
lumea reald si cea imaginard sint destinate sd doboare barierele, sa
omogenizeze perceptia, sa dinamizeze comunicarea. ,Dante reafir-
mad unitatea substantiald a lumii atit fizice, cit si etico-religioase: si
dacd uneori raportul dintre lumea fizicéd si lumea teologica era de
contrast (Infern - Paradis), pe planul principiilor, in realitate, era
de corespondente, relatii, antiteze ce implicau recunoasterea unei
forte care supunea totul in fata ei si in fata unei judecati care avea
pentru toti o singura tabla de valori identica””. Lumea in care trdim
acum isi gaseste, dincolo, proiectia in oglindd. Pentru a o descoperi
in profunzime, sintem datori cu un efort al mintilor noastre si al

17 T. Di Salvo, L'Oltremondo dantesco, prefata la vol. Dante, La Divina Commedia
annotata e commentata da Tommaso Di Salvo, con illustrazioni, Bologna, Zani-
chelli, 1993, vol. 1, Inferno, p. XL, trad. citat: L.A.
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rabdérii de-a lungul expeditiei. ,,El nu vede numai evolutia terestra,
ca sistem de fapte pe pamint, ci conexiunea permanenta cu un plan
divin, tinta spre care se indreaptd pururi tot ce se petrece pe pimint.
Ceea ce nu trebuie inteles doar in sensul cé societatea omeneascd se
indreapta in totalitatea ei si in mod progresiv spre sfirsitul lumii si
venirea imparatiei lui Dumnezeu, toate evenimentele fiind orientate
deci orizontal spre viitor, ci si in sensul unei legdturi neintrerupte,
independentd de orice progresie, a fiecarui fapt si a fiecdrui fenomen
de pe pamint cu planul divin; asadar, fiecare fenomen de pe pimint
atirnd nemijlocit, printr-o multitudine de legituri verticale, de pla-

nul de mintuire al providentei™.

Firul rosu, care stribate acest univers global, este judecata eticd,
prin care se urméreste educarea publicului si influentarea actiunilor
sale intr-o directie virtuoasd. Sint pedepsiti, in cele mai ingenioa-
se moduri, cei ce nu gi-au stdpinit instinctele, devenind desfrinati,
hulpavi, zgirciti sau risipitori, furiosi etc. Sanctiuni incd mai aspre
capata cei ce si-au premeditat nemerniciile, si-au folosit asadar min-
tea — bun specific uman, primit in dar de la Dumnezeu - pentru
a comite farddelegi: proxenetii, lingusitorii, hotii, tradatorii etc.
Chinurile lor sint cu atit mai groaznice, cu cit sint lipsite de sfirsit,
dureazi in eternitate. Diverse tipuri de pacat, daca au fost regreta-
te de cei ce le-au comis, oferd posibilitatea expierii intr-un orizont
de timp finit, in Purgatoriu. In schimb duhurile care s-au condus
in viata dupa preceptele credintei, ale umilintei, ale sperantei si ale
iubirii crestine (caritas) sint rasplitite cu spectacolul etern al gloriei
lui Dumnezeu, in Paradis.

»Ceea ce leagd lumea transcendentd si cea imanentd este
prezenta oamenilor, pe pamint in carne si oase, dincolo lipsiti de
trup (cel putin pind la Judecata de Apoi), distribuiti in cele trei
tinuturi si plasati diferit, in cadrul fiecarui tinut, in functie de ceea
ce au ficut sau n-au facut pe pAmint; dar fiecare fapt era apreciat si

18 E. Auerbach, Mimesis, ed. cit., p. 174.
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